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Nedokonc¢ena moderna

Incomplete modern

Mgr. Marian Paukov, CSc., Katedra teorie a dejin umenia,
VSVU

Nebudem sa zdrzoval definovanim moderny, modernizmu, avantgardy, avant-
gardizmu, postmoderny a postmodernizmu. Tieto pojmy sa vysvetluju nejedno-
znacne, ¢o véak na druhej strane ma uréitd vyhodu.

Budem si viimat niektoré prejavy umenia v rytme ,velkého ¢asu” alebo ,dlhého
trvania®, a to aj napriek tomu, Ze postmoderna spochybriuje ,velké vypravania®,
o vaak nie je to isté. Len z hladiska nekritického nazoru sa méze aj to, ¢o nie
je to isté, zdat ako to isté. Zaroven by som chcel poukazat na to, Ze v historic-
kom vyvoii ide o viac typov klasiky, pricom sa ukazuje, Ze pravdivé nie je to, ¢o
je klasické, ale klasické je to, ¢o je pravdivé. Poznat zajtrajsi den umenia nie je
mozné. Ale paradoxne je mozné nejako nahliadnuf do pozajtrajsieho diha ume-
nia. Avak tak, 7e sa napojime na rytmus ,velkého ¢asu® a poodstupime do
predvéerajdieho dfia umenia. Teda po prvé - velky rytmus, po druhé - klasi-
ka“ a po tretie mi pdjde o postihnutie vntornych protireceni, nuansov, diferen-
cii na niektorych prikladoch umeleckého vyvoja. Tieto su pre umelecky vyvoj
tastokrat podstatnejsie nez vonkajSie zmeny. Z takéhoto hladiska mozno po-
rovnat aj také prejavy umenia, ktoré sa nachadzaji od seba bud v ¢asovej ale-
bo geografickej vzdialenosti.

Nedokonéenost moderny chapem v zmysle weberovskeho moZného vedomia
alebo ako potencialne moznosti v duchu Aristotelovej topologickej estetiky. Ide
mi prave o poukaz na nevy¢erpané alebo zndme, a predsa nezname, moznos-
ti moderny a pomoderny (zamerne nehovorim postmoderny). ist niekam - zna-
mena ist pomimo nie¢oho. Aj my sa takto casto mifiame. Stacilo by len malo,
mozno aby sa vyskytol nejaky clinamen - o om bude re€ neskor.

Clinamen ma viedol k tomu, e som si vybral Styri rozdielne priklady na demo-
nétraciu zvoleného ciela. Prvy priklad bude z prvej polovice 19. storocia. Vybral
som ho preto, lebo by som rad naznadil, Ze ti, ktori unahlene uréitym umelec-
kym prejavom vygitaju , 19. storodie”, teda preZitost, sa nevdojak pri rieeni svo-
jich ,poststicasnych® problémov ocitaju este v prvej polovici 19. storoCia. Su
v zajati toho, &o uZ bolo v priebehu 19. storocia dezaktualizovane.

Druhym prikladom bude pribeh o clinamene a bude - okrem iného stvisiet s ter-
minom ready-mades u M. Duchampa. Jeden pojem je velmi znamy, druhy po-
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jem je temer neznamy.

Treti priklad bude suvisief s tvorbou K. Maleviéa a £l Lisického. A napokon
stvrty priklad bude spojeny s tvorbou J. Tinguelyho, kiory dal lekciu sudasnej
estetike zaujatej reprezentacionizmom. Jeho vysidpenie je v nie¢om podobné
aktivite B. Newmana, ked ako praktik - vytvarnik dal aj estetikom lekciu o dnes
diskutovanom pojme vznegengého.

K prvému prikladu. Ide o transparentn(i malbu z prvej polovice 19. storodia, ro-
z&irent v tom &ase hlavne v Anglicku. Ak sa na jednej strane vie o vplyve akva-
relovej malby na vyvoj anglického maliarstva v 19. storodi, menej alebo vabec
sa nevie o trangparentne] malbe na skle. Tielo transparenty vtedy vytvarali ,pri-
rodzent” sudast obytného prostredia - nachadzali sa v interiéroch bylov, v kni-
niciach atd. Okrem J. Marlina sa tymto transparentom vencval aj W. Turner.
Podla nazoru J. Martina mafby na skle mali presiahnut vietky iné druhy umenia
svojou velkolepostou a vraj mali daleko predbehnit akvarelov( a olejovd mal-
bu. Vraj aj diela svetového umenia pomocou prepisu na sklo mali ziskat doda-
toény efekt. Netreba ani dodavat, Ze takymto ,dokondovanim* umeleckej klasi-
ky cesta dalej neviedia. LenzZe, nepripomina tato situdcia nasu postmoderni do-
bu, ked sme v zajati bud doslovného televizneho ,svietenia®, alebo - v prene-
senom zmysle - jagave] extravagantnej, eklektickej a chladnej postmodernej
produkcie?

Pristipme k pribehu o clinamene. Poprvykrat sa tento pojem objavil u Epikura
v jeho atomizme. Bola nim pomencovana nahoda a aj ludska sloboda v pro-
tiklade k determinizmu a osudovosti. Clinamen doslova znamenal odklonenie.
Epikuros bol vlastne chaokratom staroveku. Chaokratické motivy rozvija
v sitasnosti M. Vodrazka v knihe Chaokracie. Z nového sveta A-vropy.

ldea clinamenu bola v protiklade tak s teoldgiou, ako aj s racionalizmom. Z toh-
to dévodu sa clinamen stal obfabenym objektom kritiky pre prakticky celd e
ropsku tradiciu. AvSak prave negativna kritika spdsobila to, Ze sa na clinamen
nezabudlo. Bola to predovietkym newtonovska kritika, ktora odvrhla akykolvek
element nahody v diani sveta. Pribiizne od polovice 19. storoia sa zadina si-
tuacia menif. M. Maeterlinck ohlasuje vznik nového naboZenstva nahody.
Metalorou nahody sa stava ruleta. Vznika teratolégia ako disciplina skimajica
odchylky - clinamen - od normaélneho vyvoja organizmu.

J. K. Huysmans v romane Naruby vytvara apologiu mrzakov. Mondtrum je u ne-
ho spété s ideou clinamenu. Prizrak, mora sa stava doleZitou metaforou sveta.
Na konci 19. storocia sa idea clinamenu prelina s kultirnym mytom baletu, na
klory sa zacinaj( projektovatl kvazifyzikdlne tedrie pravdepodobnosti. V roku
1902 vydava A, Jarry spis Balistika tanca. Chareograficka metafora sa rozsirila
aj na iné objekty a nadobudla postupne - hlavne zasluhou Nietzscheho - zre-
telne filozoficky charakter. Stoji za pozornost, Ze v tom Gase sa rozdiruje myto-
logicky archaicky mytus o Ixidnovi s nasledujicim asociacnym retazcom: kole-
80 - rotacia - milvola - Boh - hradska kocka. Ixién sa zacal pripodobiiovaf
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Kristovi. Motiv Ixidna bol u Jarryho pretransformovany na motiv Krista-bicyklis-
tu. Motiv clinamenu sa objavil aj v diele L. Pirandella, napr. v romane Nakrdca
sa z roku 1915. Hrdinom romanu sa stava kamera - superzrak alebo ,bozské
oko". Kamera sa bude toéit a registrovat Zivol a operator sa stane nepotrebnym.
Nemozno si tu nespomenuf na Flusserov nazor, Ze dnes sa fotograf stava funk-
cionarom aparatu. Filmovou kamerou u Pirandella sa stal taky mechanizmus,
kiory bol zrasteny s élovekom a produkoval chaos. Zakenité podla takychto na-
zorov rodilo nahodné. Nahodné neodakavanym spdsobom malo rodif zakonité,
Clinamen bol takto vtiahnuty do sveta ako fundamentalny tvorivy mechanizmus.,
V Skutkoch a nazoroch doktora Faustrolla, patafyzika sa opisuje stroj na vyrobu
obrazov - malovaci stroj a nazyva sa priamo Clinamen. Tento malovaci stroj vy-
tvaral cely rad ,diel”, ktoré zahadne presne anticipovali niektoré &rty poetiky sur-
realizmu. Zabehnem dopredu - k Stvrtému prikladu. Asociaéna nif nemze ne-
viest od Jarryho malovacieho stroja k Tinguelyho Strojom na kreslenie a mno-
hé iné jeho podobné objekty, ktoré parodovali mechanizmus presnosti.
Vratme sa k Jarrymu. Prave od neho, hoci sa to malo pripoming, viedla priama
cesta k excentrickej tvorbe franclzskeho spiscvatela R. Roussela. Niektoré tex-
ty Jarryho mozno povaZzovat za k¢ k tvorbe Roussela. Rousselov princip pi-
sania textov pripominal ¢innost akéhosi stroja. Pracu zadal tak, Ze vytvoril dve
vety, temer nezozlisite/né podfa zvuku, no rozdieine podla zmyslu. Ked sa obe
vety nasli, zostavalo len napisat pribeh, klory sa potom mal zaéinat prvou a ko-
ncit poslednou vetou. Ukazuje sa, Ze Roussel bol nielen priamym pokracova-
tefom Jarryho, ale aj zrejmym nastupcom 5. Mallarmého.

Vplyvnou osobnosicu v tychto dramaticko-komickych kultirnych procesoch bol
H. Bergson - napisal v tom ¢ase indpirativny spis O smiechu. Stroj nebol smigs-
ny, ale smieSnymi sa stavali vlastnosti, pripodobfujice &loveka stroju - me-
chanickost a strnulost. Tak ¢&i onak, tvorba sa chapala ako nie¢o nepredpove-
datelné. Podstata umenia sa hiadala v clinamene a chapala sa ako neuvedo-
mely automatizmus. Cim bol tento stroj zloZitejsi, tym va&Siu Glohu v fiom mala
zohraf nahoda. Vytvarala sa tedria automatického pisma. A zrejme nepreze-
niem, ak poviem, Ze tuto tedriu hotovl prevzal v roku 1924 A. Breton v Manifeste
surrealizmu,

Pred Bretonom princip nahody pri vytvarani umeleckych extov® rozviedol M.
Duchamp, ktorého moZno povaZoval za najddsiednejSieho ,Ziaka" Jarryho
a Roussela. Duchamp v roku 1913 napisal Erratum musical. V tomto roku vy-
tvoril aj svoj reade-made Bicyklové koleso, o sa neda nevidiel v sUvislosti 5 uz
spomenutym motivom Krista-bicyklistu a tie superzraku va vnitri kritiaceho sa
kolesa-kamery. TaktieZ jeho Velké sklo bolo zalozené - okrem iného (napr. mo-
tiv androgyna) na idei clinamenu a na pretransformovanem mytologickom kom-
plexe spojenom s Ixionom. Duchamp vytvoril v roku 1926 Anemicky film, ktory
bol zaloZeny na principe rotujticich diskov. Tieto pristroje, zda sa, tieZ boli spo-
jené s Ixidnovym komplexom - i8lo o o&i umiestnené do centra kolesa.
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Nie je tu priestor, aby som sa zaoberal Duchampovou tvorbou./1 Struéne mos-
no zhmdt, ze od Mallarmého po Duchampa si uréitad mytologicka probiematika
zachovala svoju paradigmu. O celostnosti umeleckého procesu u niekolkych
generacii umelcov sved¢i skor tato nemennost mytologického jadra, nez neja-
k& zmena foriem a rétorika deklaraci. Aj v stvislosti s Druhym manifestom sur-
realizmu mozno pripomendt, Ze kultira je produktivna az viedy, ked kontinuita
v preberani motivov sa dostane do §tadia anonymnosti. Niekedy dokonca ne-
gacia ,mena“ sa stava podmienkou Ospednej translacie Struktur.

Na tomto miesto by som chcel vyzdvihnuf fakt, Ze mnohé kultirne myty sd len
vtedy produktivne, ked ddjde k zrastaniu motivov, ktoré st od seba dostatoéne
vzdialené. MoZno to azda pomenovaf ako hru zo zadnych Giar. Napr. spojenie
atom-pismeno nemalo takyto mytogénny charakier. No situacia sa méze zme-
nit, ked sa do komplexu mytu dostane cudzorody eiement, napr. tanec alebo
balet. Takto sa m6Ze dosiahnuf tzv. mytologické monétrum. Produkiivna je ta
kulidra, ktora ma dostatone zloZity mytologicky alebo symbolicky fond.
Clinamen sa v tomto zmysile ako symbaol nahodnych spojeni ukazal ako funda-
mentéalny mechanizmus vitalnej obnovy kultary. V fomto kontexte interpretacie
Duchampovych ready-mades od B. Groysa - celkove inak vynikajlice - sa po-
tom padoxne zdaju mélo zlozité, prilis inverzné: ,devalorizacia hodnotného a va-
lorizacia nehodnotného®./2

Produktivhy mytus alebo symbol, zo stranky postranného pozorovatela, vystu-
puje ako monétrum. Clinamen sa takio chapal ako stroj a supermoenétrum, kde
dochéadzalo k rdznym spojeniam: vreteno, balerina, konusy a kolesa, kinemato-
graficke oci, bohupodobna mitvola. Kultdrny mytus vystupoval ako teratologic-
ky komplex. Takyto stroj nadobudal potencidl k nekoneénému rozrastaniu.
Hlavna pri€ina produktivnosti teratologického komplexu pre kultiru spocivala
v nemozZnosti logizacie. Je to oznaéujuce bez oznatovaného. Nakofko zmysel
tohto symbolického stroja nie je moZné vysvellit a samotné oznadujlce, samot-
ny stroj vyzera ako zlozity konglomerat nespojitefnych detailov, éinnost kultiry
sa zameriava na skUmanie fungovania a logiku samotného stroja. Interpretacia
sa prenada z Urovne oznadovaného na Uravedi oznadujiceho. V roku 1922 vy-
dal J. Epstein spis Lyrosofia - apologiu defekinej logiky./3 Nebude to azda
smelé tvrdenie, ak sa povie, Ze pre 21. stor. je clinamen takym istym lyrosofic-
kym symbolom.

Mytologicky kormplex clinamenu je pre kultdru délezity aj v tom, Ze v fiom ide
o metazameranost umeleckej tvorby. Ta je totiZ jednym zo zakladnych znakov
moderneho umenia. Znak, ktory sa asto straca ake ponorna rieka, ale ktory
nakoniec vidy mozno rozpoznaf a ktory podivuhodne spaja ¢asto aj celkom
protichodné tendencie moderného umenia, je nepochybne jeho wytrvalé uva-
Zovanie o sebe samom, jeho sebauvedomovanie, jeho kritika vlastnych pro-
striedkov a hladanie novych moznosti. Netreba tu ani uvadzat napr. heideggerov-
sku definiciu mafby: ,podstatou maliarstva je malovanie o podstate maliarstva®.
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K tretiemnu prikladu. Dielo K. Malevi¢a je Siroko diskutované. Zoznamujeme sa
aj s jeho menej znamymi textami. Poznamky k jeho dielu som timodil na konfe-
rencii a v zborniku ,O kresbe“. Checel by som dodaf, e jeho Cierny Stvorec na
bielom pozadi z roku1914 nebol len reakciou na zapadng umelecké smery, ale
reagoval aj na vychadn( kuttdru a jej symboliku Motiv $tvorca-okna a vypada-
vania z okna a z reality sa vSak stal neskér ,ruskejsim* podtextom iného obra-
zu-textu, Vtedy iSlo o spétost s ideami - ruskym clinamenom - s poéziou D. 1.
Charmsa, ktory od dvadsiatych rokov az podnes je Zivym indpiraénym pra-
mefiom mnohych umelcov. U Maleviga i8lo zarover o svojrdzne umelecké upo-
zornenie na bliZziacu sa svetovu kataklyzmu - prvir svetova vojnu, Len méloke-
dy plati — svet sa rozdvojil nadvoje a cesta viedla srdcom basnika -~ maliara, ako
v Maleviovom pripade.

Na tomto mieste sa musim odvolaf na Lyotarda: ,Pochopit, o mam na mysli, ti
umoZni karikatdrne zjednodusené rozmiestnenie niekolkych mien na §achovni-
ci avantgardnej histdrie: na strane melanchélie to budl nemecki expresionisti,
na strane novatio Braque a Picasso; na jednegj strane Malevic a na druhej
Lisickij, tu Chirico a tam Duchamp. Qdtien, ktorym sa odlisujd tieto dve toniny,
mdze byl nepatrny, vyskyiujd sa ¢asto pospolu v tom istom diele, navzajom sko-
ro nerozliSitelné, a napriek tomu svedCia o spore medzi nostalgiou a experi-
mentom”./4 Ide prave o tieto vnltorne diferencie, nuansy medzi zdanlivo tym is-
tym. S Nietzschem, Flusserom a de Bonom zrejme mozno povedat, ze treba
myslief farebne a nie éiernobielo. El Lisickéha dielo okrem vplyvu na kniZnd gra-
fiku zanechalo vplyv aj na mnohych dekonstruktivistickych projektoch v archi-
tektirre. Mengj je zname jeho humorné sprostredkovanie suprematizmu pre de-
ti: Suprematisticky pribeh - O dvoch §tvorcoch a Siestich konstrukcidach z roku
1920. Menej sa tieZ vie, Ze jeho ilustracie detskej literattiry nereagovali len na vi-
zualnu stranku poézie, ale mu i8lo g o vytvorenie vizualneho analdégu k jej
akustickej stranke. Preto mozno suhiasif s tymi ndzormi, ktoré tvrdia, Ze cyklus
kultary sa len viedy dovfsi, teda sa klasicizuje”, ked sa tzv. vysoka umelecka
produkcia stane sucasfou aj aktualneho detského fondu umenia.

Stvrty priklad. Bez toho, Ze by som to tu rozvadzal, &tvrty priklad bude suvisiet
s predchadzajtcimi troma. Znova zddrazfiujem, ako je v euro-americkom ume-
ni dblezitd vlastnost metazameranosti nielen do radov do vlastne] umeleckej
tvorby, ale ¢asto priamo do oblasti tedrie. Na druhej strane nemozno opomenit
také situacie, ked 1ato vlastnost sa povaZuje za jedini viastnost umeleckej tvor-
by. Roman H. Hesseho Hra so sklenenymi perlami je viasine polemikou s ab-
solutizovanou metazameranosfou hlavne vedeckej produkcie. Tento metodolo-
gizmus vedy nie je v3ak celkom pribuzny $ metodologizmom umenia.

J. Tinguely svojou sériou montovanych objektov Myslitelia, ktoré boli vystavené
na jeho vefkej vystave v Moskve, chcel dat nevtieravd lekciu dvom frontom
- a pritom v duchu clinamenovej poetiky, Doteraz sa zrejme nenasiel vytvarnik,
prisahajuci akokolvek na kralovstvo nahody, aby sa nestaral, &i sedia popisky
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diel s dielami samotnymi. Aby nedoslo ku clinamenovej zamene. Ako v8ak mo-
hol byt navstevnik Tinguelyho vystavy prekvapeny, ked v katalégu bola poZia-
davka pravidelne vymienal navzajom vsetky listky pod vystavenymi Myslitelmi.
Z Heideggera sa zrazu stal Hegel, z Nietzscheho Kant atd. Av8ak diela sa dali
cital aj metaforicky aj nemetaforicky, navstevnik si skratka mohol wybraf.
Tinguelyho podin hodneotim tak, ze tento vyznamny SvajCiarsky sochar dal pred
svojou smriou lekciu aj modernistickym reprezentacionistom aj antireprezenta-
cionistom, lebo svoju metazameranos{ nevystavoval na obdiv. Pokyny k vyme-
ne listkov sa nachadzali v katalégu jeho tvorby.

Tinguely zostal formalne ten isty. Skryto viak islo tiez o clinamen. Bez toho, Ze
by to Tinguely nejako demonstroval, pred vystavou v Moskve poziadal, aby mu
pripravili odpad z moskovskych dvorov. Mal dost metafor, iSlo mu o metonymiu.
Na tvari miesta - ,in situ® Moskvy chcel zhotovif nové objekty. Navonok ilo o to
isté a predsa to nebolo to isté. Takéto difererencie nenazyvam jednoducho
.postmoderng®, ale pomoderné diferencie s vnutornou pamaéfou. Okrem icho,
Tinguelyho pritomnost v Moskve akoby cheela poukazat na problémy potreb-
ného dialégu medzi Zapadom a Vychodom. V ramci sti¢asnych dejinno-fitozo-
fickych nazorov sa dnes vedu diskusie, Ze z hladiska buddcej perspektivy moz-
no aj niektoré komponenty minulosti, teda nielen pritomnosti a buddcnosti, me-
nif. Aj umeleckymi podinmi akoby sa svet polyfénne zjednocoval. Ak sa dnes
vSemozZne aj na poli umenia nebudeme usilovat o ,moZnUu moZnd* dialogicku
jednotu, vela jednoducho ,mozZnych” veci nemusi byt vébec.

Poxnamky

/1. Vynikajuci prehlad Duchampovej tvorby je obsiahnuty v rukopise J.
Chalupeckého Podobizna umélce v modernim véku. Duchampovské meditace.
Najnovsi (pristupny) prehlad literatry o Duchampeovi je obsiahnuty v stati W,
Grasskampa: Duchamp, als Genie betrachtet. In: Merkur (52) 1998, s. 95-105.
S titulom mojej state koreSponduje monografia The Definitively Unfinished
Marcel Duchamp od Thiery de Deveho z roku 1991, Nechcem tymito poznam-
kami aj na inych miestach menif charakter Zanru - pisomného zachytenia pred-
nagky a dalej tie? nechcem rozdirovat zoznam iiteratiry, o kiord sa opieram.
Predsa musim aspofi v poznamke uviest, Ze s Duchampovym dielom sa vyrov-
nal aj J. Clair, ktory rozviril hiadinu aj na Slovensku. Aviak tak, Ze slovenski &i-
tatelia Eeskych popularnych €asopisov nepoznaju iné jeho népreloiené teore-
tické monografie. Filozoficky pristup k Duchampovmu dielu predviedol J.-F.
Lyotard. Jeho interpretacie Velkého skla a diela Ak je dané {EFtant donnés} mo-
Zno povaZovat za kongenidlny vykon. Prvé dielo Lyotard chapal ako ,este nie"
a druhé ,uZ nie* - a to v8etko z pohladu ,chlapickosti®, usilujlcej sa ,uvidief" pre-
meny panny v nepannu.
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/2. B. Groysova metodoldgia v knihe Utopija i abmen (Moskva 1993) je, zjed-
nodusene povedané, zaloZena na akomsi ,pan-ready-mades-izme®. Pre jeho
ucely je to vwwhodné zjednodugenie. Symbolicky kontexi Duchampovho diela je
v3ak mnohostrannej§i a mnohovrstevnejsi.

/3. Vyber zo §tudii J. Epsteina vySiel Sesky pod nazvom Poetika obrazu. Praha
1997.

/4. J-F Lyotard: O postmodernismu, Praha 1993, s. 26-27.
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